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Anotace

Cílem aktivity je diskuse nad problémy transgender identit 
v minulosti. Můžeme označovat současnými pojmy a koncepty 
(transgender) historické aktéry a aktérky, o jejichž soukromí 
a sebeidentifikaci nic nevíme? Je důležitá identita autora pro 
správnou interpretaci uměleckého díla? Aktivita je založená 
na práci s psaným textem.

Popis provedení aktivity

1.		Rozdělte třídu do menších skupin, které si přečtou 
text o Toyen a prohlédnou přiložené obrázky  
(pracovní list 1) 
 

Varování: Některé obrázky mají mírně erotické ladění.

2.	Po přečtení textu položte otázky do diskuse:
•	 Toyen je autorem*autorkou obrazů Spící (1937) 

a Opuštěné doupě (1937). Co mohou prázdný korzet 
(dřívější součást ženského spodního prádla který 
deformoval ženské tělo, aby odpovídalo estetickým 
požadavkům mužů) a prázdný kabát znamenat?

•	 	Když nemáme žádné jeho*její vlastní doklady 
o tom, jak sebe Toyen vnímal*a, jsou svědectví 
jeho*jejích přátel spolehlivá? Jak o Toyen máme 
smýšlet a referovat?

•	 	Toyen během dvacátých a třicátých let vytvořil*a  
také řadu erotických a pornografických kreseb. 
Některé jsou heterosexuální, některé homosexu-
ální a jiné pansexuální, několik zahrnuje i různé 
sexuální fetiše. Co to, dle vašeho názoru, může 
vypovídat o soukromí Toyen?

•	 	Proč myslíte, že Toyen neprojevil*a hlasitěji a jed-
noznačněji svou identitu a orientaci?

3.			Individuální kreslení — zadání: 	
•	Každý jsme se někdy vzepřeli nějakým normám 

a očekáváním. Zkuste tuto zkušenost nakreslit 
– může jít i o zcela abstraktní vyjádření vašeho 
pocitu, nikoliv popisné znázornění situace. Své  
dílo nemusíte nijak vysvětlovat nebo obhajovat.

4.		Reflexe
•	 	Aktivitu lze pojmout jen jako individuální kreslení 

bez následné diskuse.
•	 	Dále je v rámci reflexe možné pokládat otázky 

Cílová skupina

	C 8. třída ZŠ a starší
	C 	aktivita není vhodná do tříd s podezřením na šikanu ani do tříd  

se zvýšeným výskytem homofobie a transfobie

Vazba na vzdělávací oblasti

	C 	Člověk a společnost (vzdělávací obor dějepis, případně výchova k občanství)
	C 	Umění a kultura (vzdělávací obor výtvarná a filmová výchova)

	C Klíčová slova
#historie, #LGBTQ, #práce s textem 
#sexuální rozmanitost #vztahová 
rozmanitost #sociální stigmatizace 
#pocit bezpečí #heteronormativita 
#cisnormativita

Pomůcky

	C 	Vytištěné pracovní listy do skupinek. 
Ideálně jedna kopie do skupiny  
o 3—5 osobách.

Příprava prostoru 

K práci je ideální běžná třída, ve které 
je možné přesouvat lavice a židle tak, 
aby byla možná skupinová práce.

Časová náročnost

	V 	30 minut

Získané znalosti nebo dovednosti

	G 	Získání nepříliš známých informací o Toyen
	G 	Zamyšlení nad genderovou expresí v uměleckých kruzích
	G 	Reflexe queer identit ve 20. století

Náročnost aktivity

	C 	Vyučující by měl*a znát životní příběh Toyen a měl*a by vědět, proč a jak  
se v psaném textu používají hvězdičky — např. „měl*a“
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typu jak se při kreslení žactvo cítilo nebo je možné 
vyzvat i ke sdílení osobních příběhů. Takové sdílení 
může být rizikové v případě, že příběh bude obsa-
hovat fyzické nebo verbální násilí.

•	 	Součástí reflexe může být i galerie kreseb, to ale 
není vhodné užít ve třídách, kde by se studující 
mohli vzájemně stydět.

5.		Shrnutí
•	 	Protože o povaze sebeidentifikace Toyen nic neví-

me, nemůžeme dospět k jednoznačnému závěru. 
Nemůžeme předstírat ani jeho*její heterosexualitu 
a cis identitu, ale nemůžeme ani jednoznačně říci, 
jestli byl*a maskulinní lesbickou ženou, transgen-
der osobou nebo se „jen“ neztotožňovala s dobo-
vým pojetím ženství a očekáváním a požadavky 
kladenými na ženu většinovou společností. 

•	 	Umělecká vizuální díla jsou na rozdíl od textu a litera-
tury ambivalentní, to znamená že nemají a nemohou 
mít jediný správný význam. Můžeme do nich projek-
tovat svou vlastní zkušenost a prožitek a nemůžeme 
říct, že ten je správný a ten nesprávný. Všechny jsou 
stejně validní. Proto je dílo Toyen důležité: přesto-
že nevíme nic o jeho*jejím soukromí, je jisté, že se 
setkáváme s jinakostí a snahou se vzepřít normám 
a každý si můžeme do jeho* jejích děl dosadit svou 
vlastní zkušenost vzepření normám a očekávání.

Kontext a doplňující informace (pro vyučující)

Slovníček:

avantgardní — Z francouzského vojenského pojmu 
„avant-garde“ (předvoj), jedná se o velké umělecké 
hnutí, často datované mezi 1910—1930. Metodolo-
gicky jde o nesourodý pojem, jelikož se kryje s mo-
dernismem. Vztah obou se dá vyjádřit jako násled-
nost (české prostředí), nadřazenost/podřazenost 
nebo zaměnitelnost (angloamerický prostor). Avant-
garda sebe samu považovala a prezentovala se jako 
hnutí bez ideových a uměleckých kořenů, rodící se 
z pomyslného bodu nula. Cílem bylo představit nové, 
experimentální formy umění. (viz Zuzana Říhová, 
Vprostřed davu: Česká avantgarda mezi individuali-
smem a kolektivismem, Praha 2016)

nebinární — Lidské chápání je mnohdy utvářeno na 
základě dvojic opozit (mladý x starý, krásný x ošklivý, 
den x noc…) z nichž jednou je i muž x žena. Nebinár-
ní lidé na základě vlastní životní zkušenosti ukazují, 
že genderové identita není binární, ale že jde spíše 
o spektrum. Nebinární lidé se neztotožňují se striktně 
ženskou nebo mužskou genderovou identitou, ale 
vnímají se spíše někde mezi těmito identitami, úplně 
mimo ně, případně se u nich vnímání vlastní žensko-
sti a/nebo mužskosti proměňuje.

mecenáš — Forma nezištné, finanční podpory umění. 
Název pramení z jména poradce prvního římského cí-
saře Gaia Cilnia Maecenata, který podporoval mladé 
básníky, např. i Vergilia. Jako mecenáši se proslavil 
např. italský rod Medicejů, který podporoval i Miche-
langela Buonarottiho. 

genderová dysforie — Stav, v němž se genderová 
identita jedince neshoduje s jeho fyzickou podobou. 
Pojem je lehce kontroverzní a týká se obzvlášť trans 
lidí, pro které se genderová dysforie stala jedním 
z měřítek, pod nímž je možno žádat o úřední změnu 
pohlaví. Dříve se jako jediná „léčba“ genderové dys-
forie uznávala sociální i chirurgická tranzice (afirmač-
ní zákrok), dnes je v řadě zemí možná úřední změna 
pohlaví na základě sebeurčení. Listina základních 
práv a svobod, která je i součástí našeho právního 
řádu, zaručuje právo na sebeurčení.
 
cis identita — Vyznačuje souznění genderové identity 
s úředním pohlavím přiděleným při narození. Cisgen-
der člověk je člověk, jehož úřední pohlaví zapsané při 
narození do rodného listu, biologické pohlavní znaky 
i prožívaná genderové identita jsou v souladu, tedy 
vše je buď mužské, nebo ženské a v průběhu času se 
nemění. Nejsou to indikátory sexuality a neměly by 
nést jejich konotace. Možné varianty pak jsou např. 
trans heterosexuální člověk, cis gay člověk atd.

ambivalence — Pokud je něco ambivalentní, ukrývá 
v sobě protichůdná, rozporuplná hlediska. Lze tak mít 
ambivalentní vztah k věcem – na jedné straně si něco 
užívat, ale zároveň si např. uvědomovat negativní 
důsledky z toho plynoucí.

Paříž ve dvacátých letech
Paříž platila ve dvacátých letech 20. století za umě-
lecké centrum Evropy. Vzniklo zde mnoho moderních 
směrů — impresionismus, kubismus, futurismus. 
Umělci se sdržovali v uměleckých čtvrtích: v Mont-
martru a Montparnassu. Paříž byla současně v této 
době mekkou liberalismu a uvolněné sexuální mo-
rálky: existovaly zde tančírny a kabarety, v nichž hrál 
jazz, který sem proudil z USA, erotické kluby i domy 
pochybné pověsti. Ve Francii, na rozdíl od Rakous-
ka-Uherska i později Československa, neplatil žádný 
speciální zákon kriminalizující homosexualitu, pouze 
obecný zákon proti neslušnému chování na veřejnosti.
 
Gertrude Stein a Alice B. Toklas
Gertrude Stein byla významná literátka, ale také 
mecenáška umění a sběratelka. Podporovala řadu 
moderních umělců včetně Pabla Picassa a Henriho 
Matisse. Toklas, Američanka, přijela do Paříže v roce 
1907 a záhy se seznámila se Stein. Jejich byt  
na 27 rue de Fleurus se před první světovou válkou 
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stal kulturním centrem Paříže, kde se scházeli uměl-
ci, sběratelé, literáti i hudebníci a divadelníci. Ženy 
spolu tvořily pár až do smrti Stein v roce 1946. Svým 
otevřeně deklarovaným vztahem se staly pozitivním 
vzorem lesbického soužití pro celý svět.

Claude Cahun a Marcel Moore
Claude Cahun je genderově neutrální pseudonym 
fotografa*ky a umělce*kyně Lucy Renee Mathilde 
Schwob. Cahun představuje avantgardní fotografii, 
v niž se zabývá identitou, fluidností, subverzí tradič-
ních rolí, tělesností. Cahun o své identitě prohlásil*a: 
„Mužský rod? Ženský rod? Záleží na situaci. Neutrum 
je jediný rod, který mi vždycky sedí“. Od dvacátých let 
Cahun žil*a s partnerem*partnerkou Marcel Moore, 
což je genderově neutrální pseudonym Suzanne Mal-
herbe. Moore se živil*a ilustracemi, designem a také 
fotografiemi. Oba*obě si zakládali*y na genderově 
neutrálním vzhledu, krátkých účesech a neutrálním 
oblečení. V roce 1937 uprchli*y do Jersey a zapojili*y 
se do boje proti nacismu. 

Identita a orientace Toyen
O vlastním sebeurčení Toyen nic nevíme. Každý 
člověk má právo na své sebeurčení, to nám dnes 
zajišťuje Listina základních práv a svobod, která je 
součástí Ústavy České republiky. Týká se to i gen- 
derové identity a citové orientace. Nemůžeme 
předpokládat, že se někdo bude chtít identifikovat 
jako hodiny nebo delfín. To je jednak argumentač-
ní faul ad absurdum, jednak se s takto hraničními 
situacemi nesetkáme. Genderová identita a citová 
orientace jsou vážné věci a nikdo nebude prosazo-
vat sebeidentifikaci s menšinovou a nenormativní 
identitou jen proto, aby „testoval systém“ nebo se 
dělal zajímavým*zajímavou. 

Důležité je tedy pouze to, jak se kdo sebeidentifikuje, 
nikoli to, jak je kdo označován okolím. Když je někdo 
mylně identifikován jinou osobou, není to příjemné ni-
komu. Není tedy důležité, jak Toyen vnímali jeho* její 
mužští přátelé, kteří navíc neměli žádnou zkušenost 
se stejnopohlavní citovou orientací nebo genderovou 
dysforií, těžko mu*jí tedy mohli porozumět. Pojem 
transgender byl poprvé použit až v roce 1965 v lé-
kařském diskurzu; v době dvacátých a třicátých let 
byla terminologie odlišná a pro sebeidentifikaci queer 
lidí nevyhovující: vedle homosexuality, což je pojem 
zavedený medicínským diskurzem pro medikalizaci 
a kriminalistickým diskurzem pro vyšetřování a tres-
tání, to byly pojmy jako inverze, resp. pohlavní inver-
ze. Dobová sexuologie zaměňovala citovou orientaci 
ke stejnému pohlaví s genderovou dysforií.
Toyen nicméně do svého uměleckého odkazu vtě-
lil*a řadu témat, které představují univerzální kódy, 
jež rezonují s queer zkušeností. Prázdné korzety 

a prázdné kabáty a skořápky můžeme interpretovat 
jako svrchní slupky, s nimiž vstupujeme do veřejného 
prostoru, ale s nimiž se neidentifikujeme. Může se to 
týkat obecně představě ženství: jaká má žena být, co 
je pro ni vhodné, čemu se má věnovat, přestože ona 
sama by raději sebe definovala sama, věnovala se 
tomu, čemu chce, bez nátlaku okolí. Nebo se to může 
vztahovat ke zkušenosti gay lidí, kteří nejsou otevřeně 
gay: před svým okolím se musí přetvařovat a předstí-
rat heterosexualitu, ale v soukromí se cítí jinak. Ovšem 
vztahovat se to může i ke zkušenosti transgender lidí, 
kteří mají biologické tělo, s nímž se neidentifikují.

Přestože se Toyen vzdělával*a v dobové psychoana-
lýze a sexuologii, neměl*a pojmosloví ani správné 
koncepty, jakou identitární kategorii zvolit. Psycho- 
analýza i u ní vycházející sexuologie, kterou Toyen 
a avantgardním umělcům zprostředkovával Bohu-
slav Brouk, byly značně misogynní a trpěly i řadou 
stereotypů vůči queer lidem. Toyen navíc prefero-
val*a nejasnost a ambivalenci ohledně svého vlastní-
ho soukromí. To ale nemusí být nutně negativní jev: 
díky tomu můžou v jeho*jejích dílech nacházet různé 
interpretace a zkušenosti lidé, jejichž jinakost má 
různou povahu. 

Erotické a pornografické kresby
Erotické kresby bývají vnímány jako „důkaz“ a „do-
klad“ něčí citové a sexuální touhy. Proto třeba Andy 
Warhol byl přesvědčován, aby své homoerotické 
kresby z rané tvorby nepublikoval, pokud chce být 
uznávaným umělcem. Erotické kresby mají z podsta-
ty soukromou povahu, mohou mít ale různý kontext. 
Toyen sice vytvářel*a heterosexuální i homosexuální 
erotické a pornografické kresby, ty heterosexuální ale 
výhradně z impulzu nebo přímé objednávky hetero-
sexuálních mužů v jeho*jejím okolí (třeba ilustrace 
do Erotické revue, kde ty heterosexuální nepodepiso-
val*a, zatímco ty homosexuální ano, nebo jednu sadu 
vytvořil*a dokonce jako svatební dar pro bratra Bohu-
slava Brouka).

Kriminalizace homosexuality u nás ve třicátých 
a čtyřicátých letech
V době, kdy Toyen žil*a v Československu, resp. 
Protektorátu Čechy a Morava, platily zákony kriminali-
zují homosexualitu. Po roce 1918 to byl trestní záko-
ník, §129 a §130, po roce 1939 říšský trestní zákoník, 
který byl v kriminalizaci homosexuality ještě přísnější. 
Československé paragrafy stíhaly společně sex s oso-
bami stejného pohlaví a se zvířaty a trestem mělo být 
odnětí svobody v režimu těžkého žaláře od jednoho 
roku do pěti let. Přestože perzekuce ženské homose-
xuality byla výrazně nižší než té mužské, každý sexu-
ální akt, nebo dokonce projevení náklonnosti k osobě 
stejného pohlaví mohl být potenciálně kriminalizován. 
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Transgender osoby neměly příliš mnoho perspektiv: 
první genderově afirmační operace se uskutečnila 
v Německu v roce 1922, další v roce 1930 a 1931, 
v Československu až v roce 1946, kdy operaci pod-
stoupil atlet Zdeněk Koubek. Všechno to ale byly 
soukromé zákroky, žádné ještě velmi dlouho nehra-
dilo zdravotní pojištění, první takové iniciativy začaly 
až v šedesátých letech. Pro většinu transgender lidí 
generace Toyen tak život v „nesprávném“ těle byl 
jedinou životní perspektivou.

Trans identity napříč dějinami a kulturami
V různých historických obdobích, ale i dnes v různých 
kulturách, existují různé kulturní koncepty transgen-
der osob. V kultuře amerických původních obyvatel 
existuje pojetí tzv. Two-Spirit, dvou duší, což jsou 
obzvlášť vážení členové kmene a mají specifické role 
spojené se šamanstvím i péčí o děti a jejich výcho-
vou. V Indii, Polynésii, Indonésii i Oceánii jsou různé 
varianty třetího genderu, jehož nositelé mají speci-
fickou společenskou roli. V balkánských zemích se 
jedná o tzv. přísežné panny, transgender osoby, jimž 
byl při narození připsán ženský gender, ale vykonávají 
všechny role tradičně připsané mužům. Od 19. století 
se v euro-americkém prostředí transgender lidé zkou-
mali jako „hermafroditi“ (tento pojem se dnes už ne-
používá) nebo intersex lidé; tyto koncepty se až do 
současného pojetí zaměňovaly a překrývaly. 
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Toyen, malíř smutnej / Pracovní list

 Příběh Toyen se vymyká dobovým normám v mnoha 
ohledech. Úředně se jmenoval*a Marie Čermínová. 
Pocházel*a z dělnického prostředí ze Smíchova, ale 
v 16 letech odešel*a z domova a živil*a se jako děl-
ník*dělnice na Žižkově. Od začátku dvacátých let se 
začal*a zapojovat do uměleckého dění, pokusil*a se 
neúspěšně studovat uměleckou školu. 

Toyen se seznámil*a s umělci, kteří vstoupili do umě-
leckého uskupení Devětsil sdružujícího divadelníky, 
literáty, architekty, výtvarné umělce a fotografy, kteří  
chtěli vidět svět novýma, nezávislýma a progresivníma 
očima. V letech 1923—1925 Toyen pobýval*a v Paříži. 
Zde v té době žila také podporovatelka umění a sběra-
telka Gertrude Stein se svou partnerkou Alice B. Toklas, 
nebo Claude Cahun se svou partnerkou*svým part-
nerem, používající*m pseudonym Marcel Moore. 
Setkal*a se zde tedy se vzory stejnopohlavních vztahů 
a nebinárních identit. 

O citové orientaci a genderové identitě Toyen máme 
několik zpráv. Toyen nám ale bohužel nezanechal*a  
žádné vlastní dokumenty nebo svědectví: všechny 
osobní dokumenty před smrtí zničil*a. Vítězslav 
Nezval a Jaroslav Seifert, kteří byli členy Devětsilu, 
psali, že Toyen používal*a příležitostně při referování 
o sobě mužský rod. Také se jim údajně svěřil*a, že 
jej*jí citově přitahují ženy. To potvrzuje ve svých vzpo-
mínkách i mecenáška a sběratelka Meda Mládková, 
která se s Toyen setkala v padesátých letech v Paříži. 

Jaroslav Seifert ve svých vzpomínkách na mládí 
v avantgardním hnutí vzpomínal:

 „Zavolali jsme taxi a Manku jsme posadili do vozu. Ještě dřív, 
než se mohlo auto rozjet, otevřela okno, vzala Teiga kolem krku 
a truchlivým hlasem mu sdělila: Sbohem! Já jsem malíř smutnej! 
A Teige na to, aby si jen pěkně sedl do koutečka, že mu všichni 
přejeme ze srdce, aby se hezky vyspinkal!“

Nevíme, že by Toyen byl*a v používání mužského 
rodu konzistentní, po druhé světové válce se s tím 
u něj*ní nesetkáváme. Je dobře možné, že se mohlo 
jednat o uměleckou stylizaci, což bylo v avantgard-
ním hnutí populární: ve stejné době si třeba vytvořil 
ženské alterego umělec Marcel Duchamp. Nebo 
mohlo jít o strategii Toyen, jak zapadnout do výhrad-
ně mužské společnosti uměleckých kruhů. Nelze 
ale také vyloučit, že mohlo jít o projev genderové 
dysforie, tedy nesouladu mezi genderem přisouze-
ným při narození a vlastním sebeurčením Toyen.

1 — text k přečtení
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